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INTRODUCAO GERAL



DESCOBERTAS E EXPANSAO

A literatura africana de expressdo portuguesa nasce de
uma situagao historica originada no século XV, época em
que os portugueses iniciaram a rota da Africa, polarizada
depois pela Asia, Oceania, Américas. A historiografia e a
literatura portuguesas, sob a Optica expansionista,
testemunham o «esforco lusfada» da época renascentista.
Cronistas, poetas, historiadores, escritores de viagem,
homens de ciéncia, pensadores, missionarios, viajantes,
exploradores, enobreceram a cultura portuguesa e, em
muitos aspectos, colocaram-na ao nivel da ciéncia e das
grandes literaturas europeias.

Gomes Eanes de Zurara, Jodo de Barros, Diogo do
Couto, Camodes, Fernio Mendes Pinto, Damiio de
Gois, Garcia de Orta, Duarte Pacheco Pereira, sio
alguns dos nomes cujo discurso é alimentado do «saber
de experiéncia feito» alcancado a partir do século XV,
em declinio jd no século XVII e esgotado no século XVIL.
A obra de um Gil Vicente ou, embora escassamente, a
de poetas do Cancioneiro, ao lado das «coisas de folgam,
foram marcadas pela Expansdo ao longo dos «barbaros
reinos». Estamos, assim, a referir uma literatura feita por
portugueses, fruto da aventura no Além-Mar, no



petiodo renascentista. Hernani Cidade e outros
glorificam-na no espirito da dilatagio da «Fé e o
Impérion (A literatura portugnesa e a expansao ultramarina,
1963 e 1964, 2 vols). Chamemos-lhe a literatura das
Descobertas e Expansio.

E evidente que esta literatura, nascida de uma
experiéncia planetaria, numa época em que o mundo
cristdo reconhecia o diteito a dominac¢io, a depredacio e
até a barbarie (a cruz numa mao, e a espada noutra)
nada tem a ver com a literatura africana de expressio
portuguesa. Este registo destina-se apenas ou,
sobretudo, a retermos factos longinquamente
relacionados com o quadro cultural e politico que,
séculos depois, havia de surgir, e é a razao primeira
destas paginas.

Quando e como surgiu a literatura africana de
expressdo portuguesa? E como se desenvolveu?

Os portugueses chegaram a Foz do Zaire em 1482 e,
em 1575 1, fundaram a primeira povoacdo portuguesa,
Sio Paulo de Assun¢io de Loanda, hoje capital de
Angola. Dos primeiros contactos com o Reino do
Congo da-nos testemunho a correspondéncia trocada
entre os reis do Congo e os reis de Portugal, além de
documentos, como os relatérios dos padres jesuitas de
Angola. Mas o aparecimento de uma actividade cultural
regular na Africa associa-se intimamente a criacio e
desenvolvimento do ensino oficial e ao alargamento do
ensino particular ou oficializado 2, a liberdade de
expressao e a instalagdio do prelo, que se registam a
partir dos anos quatenta do século XIX 3.



LITERATURA COLONIAL

Com efeito, quatro anos apenas apos a instalagdo do
prelo em Angola ocorre a publicagio do livro
Espontaneidades da minba alma (1849), do angolano,
mestico ao que parece, José da Silva Maia Ferreira, o
primeiro livro impresso na Africa lus6fona 4. O primeiro
livro impresso mas nio a mais antiga obra literaria de
autor africano. Por pesquisas que recentemente levaimos
a cabo ¢ anterior aquele, pelo menos, o poemeto da
cabo-verdiana Anténia Gertrudes Pusich, Elkgia a
memdria das infelizes victimas assassinadas por Francisco de
Mattos Lobo, na noute de 25 de Junho de 1844, publicado em
Lisboa no mesmo ano. Entretanto ndo sera deslocado
citarmos o Tratado breve dos reinos (on rios) da Guiné, escrito
em 1594, da autoria do cabo-verdiano André Alvares de
Almada; e de origem cabo-verdiana se supoe ser André
Dornelas, autor do século XVI, que assina uma descri¢io
da Guiné 5. E até nés chegou, também, pela pena do
historiador Anténio Oliveira Cadornega, o eco de um
poeta satirico, o capitio angolano Anténio Dias
Macedo, que «tinha sua veya de Poetax.



Se a Deos chamio por tu,
e a el Rey chamio por vés,
como chamaremos nds,

a trés que nao fazem hum,
que o povo indiscreto, e na
falto de experiéncia, fez
em lugar de hum trés

que com toda a Cortezia
td, nem vos, nem Senhoria
merecem suas mercés 6

Tal, porém, nio nos autoriza a remontarmos as
origens da poesia angolana a tio recuados tempos,
como ja, com alguma intemperanga, se quis insinuar.
Repondo, por isso, a questio com certa objectividade
pode afirmar-se que a literatura africana chama a si mais
de um século de existéncia. Este longo perfodo de mais
de um século de actividade literaria estd, porém, contido
em duas grandes linhas: a literatura colonial e a literatura
africana de expressao portuguesa. A primeira, a literatura
colonial, define-se essencialmente pelo facto de o centro
do universo narrativo ou poético se vincular a0 homem
europeu e ndo ao homem africano. No contexto da
literatura colonial, por décadas exaltada, o homem negro
aparece como que por acidente, por vezes visto
paternalisticamente e, quando tal acontece, é ja um
avanco, porque a norma ¢é a sua animalizagio ou
coisificagdo. O branco é elevado a categoria de herdi
mitico, o desbravador das terras indspitas, o portador de
uma cultura superior. Exemplo: «o tnico pafs que pode
explorar seriamente a Africa, é Portugaly (preficio de
Manuel Pinheiro Chagas a Os sertdes a”/fﬁz’m, 1880, de
Alfredo de Sarmento, onde alids se pode ler sobre o
negro: «E um homem na forma, mas os instintos sio de
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feran, p. 87). Paradoxalmente, o branco ¢é eleito como o
grande sacrificado. A aplicagio do ponto de vista
colonialista tem no europeu o agente dinamico e ndo o
opressor: «Fiel aos nossos deveres de dominador, grata
ao nosso orgulho, util as populagbes», escrevia um
homem anti-fascista, Augusto Casimiro (Nova largada,
1929). Predominavam, entdo, as ideias da inferioridade
do homem negro, que tedricos racistas, como
Gobineau, haviam derramado e para as quais teria
contribuido o filésofo Lévy-Bruhl com a sua tese da
mentalidade pre-légica, — sendo certo, embora, que a
renunciou pouco antes de morrer.

Logo no ultimo quartel do século XIX se encontram
os pioneiros desta literatura. Mas é no periodo 20/30 do
século XX que ela vai atingir o ponto maior: na
quantidade, na marca colonialista, na aceitacio do
publico que esgota algumas edi¢bes, concerteza
motivado pelo exdtico. Af se destaca um naipe todo ele
incapaz de apreender o homem africano no seu
contexto real e na sua complexa personalidade. E certo
que justo sera destacar pela qualidade de sua escrita Jodao
de Lemos, Almas negras, 1937, porque nele, apesar de
uma deficiente visio, se denota um meritério esforco de
analise e intencdo humanistica. Mas, escritor portugués,
manietado pela distanciacido colonialista, por norma, da
ao seu discurso um sentido racista, hoje de inconcebivel
aceitacdo. Henrique Galvdo: «A sua face negra, de
bei¢ola carnuda, tinha reflexos demoniacos» (O wélo
doiro, 4% ed., 1936, p. 122); ou: «Era um negro esguio»
[o Mandobe| que «dava a impressio [...] dum excelente
animal de corrida» (p. 34); Hipdlito Raposo (Ana a
Kalunga, 1926) na glorificacdo mistica imperial:
«Queimados no ardor silencioso de Golfo, em todo o
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peito portugués vai estremecendo o marulhar herdico
dos Lusiadas» (p. 21), e outros (muitos) como Antonio
Gongalves Videira, Jodo Teixeira das Neves, irmio de
Teixeira de Pascoaes, Brito Camacho, Contos selyagens
(1934). Prolonga-se este tipo de literatura até aos nossos
dias, com tendéncia, no entanto, para reflectir os efeitos
de uma perspectiva humana ajustada a evolugdo das
condic¢bes historicas e politicas, porventura o caso de
Maria da Graga Freire (A primeira viagem, 1952) e, noutro
aspecto, na actualizagdo de uma linha que vem de
Hipdlito Raposo, citarfamos Anténio Pires, (Sangue
Cuanbhama, 1949). Essa incapacidade de penetrar no
mundo africano terminou por se instalar na consciéncia
de um ou outro (poucos) mais atentos, mais
apetrechados do ponto de vista tedrico, como € o caso
de José Osorio de Oliveira, que se interroga a si proprio:
«Conseguirei escutar nesta viagem, a voz da raca negra»
(Roteiro de Africa, 1936, p. 55).

O tempo histérico, o tempo cultural, para quem,
ideologicamente, era incapaz de se furtar a insidiosa
instauracdo do fascismo em Portugal e a inscricdo legal
do assimilacionismo (af vinha ja o célebre Acto Colonial,
de 1930), ndo permitia ou nio ajudava a uma tarefa de
tal monta, que rejeita meros propositos e exige uma
reformula¢do da mentalidade do europeu.

Hoje, ndo ha lugar para ddividas: muitas dessas obras
estdo condenadas ao esquecimento, salvando-se aquelas
que, apesar de prejudicadas pelas contigéncias de uma
época e de uma mentalidade coloniais, evidenciam
contudo um certo esfor¢o humanistico e uma real
qualidade estética. Mas, no conjunto, a histéria vai ser
de uma severidade implacivel e arrumard a quase
totalidade desta literatura no discurso da acgao
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colonizadora ou no nacionalismo imperial, saudosista e
deslumbrado 7.
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SECULO XIX — SENTIMENTO NACIONAL

1. ANGOLA

E interessante notar, porém, que ji na segunda
metade do século XIX, paralelamente a uma literatura
colonial, surgem textos de alguns escritores que nio
poderdo ser genericamente catalogados de autores de
literatura colonial. Se, por um lado, na representagdo do
universo africano lhes falece uma perspectiva real e
coerente, por outro enjeitam a exaltacdo do homem
branco, embora possam, como ¢é natural no contexto da
época, nio assumir uma atitude de oposicio, tipica
daquilo que viria a ser a auténtica literatura africana de
expressao portuguesa. Mas irrealista seria exigir isso de
homens que viveram num periodo em que a
institucionalizacdo do regime colonial dificultava uma
consciéncia anti-colonialista ou outra atitude que nio
fosse a de aceita-la como consequéncia fatal da historia.
Manifestar nessa época recuada um sentimento africano
ou uma sensibilidade voltada ja para os dados do mundo
africano constitui hoje, a nossos olhos, um acto de
novidade e de pioneirismo. Eles sdao, com efeito, e neste
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quadro, os antecessores de uma negritude ou de uma
africanidade.

O mais remoto desses escritores, em Angola, é José
da Silva Maia Ferreira, africano de nascimento e de cor,
que em paginas anteriores ja referimos. O seu livro de
poemas Espontaneidades da minba alma (1849) marca assim
o inicio da literatura angolana de lingua portuguesa.

Tessitura poética fragil, é certo, mas que cumpre
mesmo assim menciona-lo, até porque de, um modo
geral, a poesia angolana desse século acusa toda ela um
certo rudimentarismo. A ténica deste discurso é o
lirismo vasado sobretudo no amor, mas também na
fraternidade, na gratiddo, na recordacdo familiar, na
amizade, no enlevo rdstico ou paisagistico. E neste
campo semantico variado e nao muito complexo nem
profundo, palpita ainda, e isto é importante, a ternura
romantica de um sentimento patrio:

Foi ali que por voz suave e santa
Ouvi e cri em Deos! E minha patrial, 8

subscreve José da Silva Maia Ferreira no poema «A
minha terra», datado do Rio de Janeiro (1849).

Cerca de quinze anos depois outros poetas dao sinal
de si em Luanda. Porém esta participacio, com
excepe¢ao para Cordeiro da Matta, deve-se a portugueses
radicados. E o caso de Eduardo Neves (c. 1865 — séc.
XX), apenas com obra dispersa. Ou o de J. Candido
Furtado (séc. XIX — 1905), também poeta, que viveu
por largos anos em Angola. Parte da sua poesia
(também dispersa) pode considerar-se, tal como a de
outros, indiciadora de representagio do tépico da cor:
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Qu’importa a cor, se as gragas, se a candura
Se as férmas divinaes do corpo teu

Se escondem, se adivinhio, se apercebem
Sob esse tao subtil, ligeiro véu? ?

Ou, entdo, Ernesto Marecos (1836-1879), que viveu
em Luanda desde 1850, um dos fundadores da revista .4
Auwrora, adiante citada, terminando por falecer em
Mogambique. Autor de Juca, a Matumbolla (1865), o seu
discurso é uma narracio poética trabalhada sobre uma
«lenda africana», que o autor situa na regiao da Lunda.
O tema central é o crime que por amor se pratica e se
redime também na morte herdica: «E buscou perdio na
morte/Qual cumptria ao mogo forte,/Ao leonino
cagador»); e o «milagre do amor» vai assumir-se em
ressutreicio «juncto ao triste cemitério/Que a bella Juca
escondeu» 10,

No dominio da narrativa imp&e-se o nome de Alfredo
Troni (1845-1904), em Luanda desde 1873, onde
faleceu. Jornalista combativo e prestigiado assina o
romancinho Nga Mutiri, publicado em folhetins nos
jornais lisboetas Didrio da Manba e Jornal do Comiéreio ¢ das
Coldnias, em 1882, e agora reeditado (1973). Centrada na
area mesti¢a da cidade de Luanda da segunda metade do
século XIX, os dons revelados em Nga Mutsiri nao sio de
somenos, antes pelo contrario. Desde o momento em
que, sendo ainda ctianga, o tio é obrigado a vendé-la por
forca do guitux: (instituicdo juridica africana), passando
pela fase em que se transforma na mulher do branco
que a comprou, depois pela viuvez (Nga Mutari =
Senhora Vidva), até ao momento em que o narrador da
o corte final da histéria, longo é o percurso da
personagem principal. Através de varios sucessos e
pequenas histérias encaixadas, o leque social de Luanda
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vai-se abrindo a nossos olhos: relacbes familiares,
justica, habitos sociais, religiosos, culindria, tradi¢oes
africanas de algum modo reelaboradas, conceitos de
vida, conceitos morais, etc. Alfredo Troni, revelando um
conhecimento concreto da sociedade luandense, numa
linguagem depurada, cingida ao real, faz gala de uma
seguranca organizativa invulgar e cuidada utilizacdo de
um estilo que vai a ironia repousada, a uma certa malicia
subtil buscar o tom geral da narracdo, mas com tal
ciéncia que, salvo uma ou outra rara excepgio, se
defende de uma eventual distanciagio que fatalmente
empobreceria o texto. No toque de relevo da critica de
costumes sobressal a alienagdo trazida pela assimilacao
cultural e a transparéncia da coisificacio do homem
negro na estrutura instavel colonizado/colonizador. Em
resumo, texto de prazer e texto de conhecimento.

Ja tera de se atribuir menos importancia ao Romance
intimo (1892), 2.* ed. da série Scenas d’Afyica, de Pedro
Félix Machado, ao que patece nascido em Angola (c.
1860 — séc. XX). Comegamos por nos convencer de que
a narrativa, cuja ac¢io se reparte por Angola e Lisboa,
s6 a muito custo se liberta do ambito de uma literatura
colonial, mau grado a manipulagdo de personagens da
burguesia de duvidosa honorabilidade. Inclui-la aqui é
um tanto pela meia dizia de paginas que aludem a «um
importante embarque de megros que interessava muitos
dos principaes negociantes d’aquella praga» (p. 28) e tal
«embarque projectado era de oito centas cabecas... de
alcatrio — diziam os entendidos — as quaes n’essa
épocha, deviam render, livres para os carregadores, uns
seis centos contos.» (p. 30). Como quer que seja, para
um juizo definitivo, seria necessario conhecermos a série
completa 1.
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O contributo de autores de origem africana, os «filhos
do pais», encontra em Joaquim Dias Cordeiro da Matta
[Jaquim Ria Matta (1857 — 1894) uma fonte preciosa.
Estimulado pelo missionario suico Héli Chatelain,
antropoélogo ao servico do governo americano, mais de
uma vez desembarcado em Luanda, a quem se deve nao
s6 uma estimulante influéncia junto dos intelectuais
angolanos, como também um trabalho importante no
dominio da pesquisa linguistica e etnografica, de que se
destaca Folk — Tales of Angola (1897), em edicdo
portuguesa com o titulo Contos populares de Angola, 1964.
J. Cotdeiro da Matta, figura destacada da chamada
geracdo de 1880 e um dos valores de maior evidéncia do
século XIX, incitava os seus compatriotas a dedicarem
«algumas horas de lazer para a fundacio da nossa
literatura» [0 sublinhado é de quem assina este trabalho]
(n Philosophia popular em  proverbios angolenses, Lisboa,
1891). Fildlogo, etnélogo, jornalista e poeta, parte da sua
obra (alguns manusctitos, como os 174 contos angolanos)
perdeu-se 12. O seu livro de versos Delirios, 1857 — 1887
(Luanda, 1887), que se considera também desaparecido,
mas de que se conhecem algumas das suas poesias,
avanca na contribuicdo do tépico da cor, como no
capitulo seguinte nos é dado comentar.

Outros mais se afirmam por essa época, como Jorge
Eduardo Rosa e Lourenco do Carmo Ferteira, mas a
maioria militando no jornalismo, em grande parte
politico e interveniente, nio raro denunciador de
prepoténcias e abusos da administracdo colonial ou de
desmandos e repressdes de sectores politicos e
econémicos. O Echo de Angola, por exemplo, (houve
outros), fundado em 1881 era dirigido apenas por
mesticos e negros (os «filhos do pafsy). Inclusive

18



assinala-se a existéncia, por regra efémera, de jornais e
revistas como A Awurora (Luanda, 1856), O Sertao (18806),
Eunsaios Literarios (Luanda, 1901), ao que parece todas
desaparecidas, e Lug ¢ Crenga (Luanda, 1902 — 1903),
para além de outras ndo propriamente literatias — como
¢ o caso d’O Comeércio de Luanda (1867) — mas que
mantinham sec¢bes, pelo menos, literarias. B refira-se
ainda a existéncia de associacoes literarias e culturais,
havendo conhecimento concreto da  Associacio
Literaria, Angolana 3. E de igual modo um jornalismo
daquele teor o que, em certa medida, existiu no
arquipélago do Cabo Verde e em Mocambique '+

2. CABO VERDE

De qualquer modo, sera de admitir ter sido menos
resistente e organizada a vida cultural em Mogambique
do que em Angola e Cabo Verde 5. E certo que de uma
maneira geral os intelectuais cabo-verdianos de origem
europeia terminaram por emigrar para Portugal, na
maioria dos casos por motivos familiares, ¢ foi em
Lisboa que muitos se fizeram escritores, naturalmente
desenraizados dos problemas da Terra-Mae, alguns deles
acabando por alcancar lugar de prestigio nos meios
literarios lisboetas, deixando obras de mérito, como
Anténia Gertrudes Pusich (1805 — 1883) e Henrique de
Vasconcelos (1875 — 1924), autor de uma vasta obra 6.
No entanto, criado e accionado pelo cénego Anténio
Manuel Teixeira, o Abmanach Luso — Africano (2 vols.,
1894 e 1899) regista colaboragio de natureza literaria.

Porventura perfodo ainda mal estudado, afirmagbes
definitivas podem induzir-nos em erro. No entanto,
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cada vez mais se nos enraiza esta convicio: nao houve
em Cabo Verde uma verdadeira literatura colonial por
muito insolita que possa parecer esta afirmacdo. O
petiodo colonial nao implica for¢osamente a existéncia
de uma literatura colonial nos termos em que pata tras a
designamos. A colonizacdo, a partir da segunda metade
do século XIX, havia ja adquirido no Arquipélago uma
feicdo propria. Pelo visto, a posse da terra e postos da
Administracdo, a pouco e pouco transitavam para as
maos de uma burguesia cabo-verdiana, mestica, branca
ou negra. Isto, que nio condiciona a exploragdo, pode
condicionar as relagoes da exploracdo e alterar assim a
natureza da oposi¢do: em vez de
colonizado/colonizador, flectitia, em grande parte, para
explorado/explorador, tal como sucede nas sociedades
de tipo capitalista, salvaguardando, claro, e sempre, os
aspectos de uma situacdo especificamente colonial,
notadamente nas relacdes entre o poder politico e as
populacoes.

Um exemplo elucidativo do que acabamos de afirmar,
entre outros, ¢ a narrativa de José Evaristo de Almeida,
por nbés ha alguns anos referenciado, O escravo, cuja
accdo decorre na primeira metade do século XIX e se
situa na ilha de Santiago com incidéncias, através de
flashbacks, na ilha de Santo Antdo, e referéncias a Lisboa
¢ a Bissau .

Marcado, como ¢é Obvio, pelas caracteristicas da
literatura do petiodo romantico, nos segmentos da
intriga ganham realce a exacerba¢do dos sentimentos de
amor ou de fraternidade, o amor platénico, a trama
dramatica das relages familiares no jogo do imprevisto,
chegando a esbogar-se o incesto e, de sequéncia em
sequéncia, na acumulacdo dos acontecimentos, a
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tragédia desencadeia-se, alarga-se, intensifica-se. Uma
das virtudes deste texto estd em que a quase totalidade
das personagens manipuladas sdo africanas (negros,
mesticos, mulatos). E o espaco é o da escravidao,
abrindo-se-nos a compreensido de um mundo longinquo
no tempo, permitindo uma perspectiva diacrénica de
largo alcance. Assim, e em termos de escrita, ficamos a
saber, ao vivo, que senhores de escravos havia que eram
africanos: pelo menos, mulatos.

Romance libertador, procurando  redimir a
humilhacio escrava e compreender e valorizar o homem
africano em geral; organizacdo romanesca equilibrada, a
linguagem d’O escravo suporta o confronto com autores
mais do que minimamente dotados, com ressalva patra
os didlogos, demasiadamente retéricos, desajustados a
capacidade expressiva dos protagonistas — mas esse ¢é
também um senio que se pode endossar a muitos
escritores de valimento da época romantica (e nao
apenas).

Ora este texto de José Evaristo d’Almeida, na
verdade, vem ao encontro daquilo que nos andava, até
ha pouco, no dominio da suspeicdo: o nio ter havido
em Cabo Verde uma literatura colonial.

O escravo é um exemplo acabado ao qual podemos
juntar, também por localizagdo recente, outros textos, e
estes agora de autores cabo-verdianos. Anténio de
Arteaga: «Amores de uma creoula», 1911 8 e «Vinte
anos depois», 1911 19; Guilherme A. da Cunha Dantas
(século XIX — 1888): «Bosquejos d’'um passeio ao
interior da ilha de S. Thiago», 1912 20, «Contos singelos
— Nho José Pedro ou Scenas da ilha Brava», 1913 21, e
«Memoéria de um rapaz pobre», romance, 1913 22
Eugénio Tavares (1867 — 19306): «Vida creoula na
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América», 1912 - 1913 23| «A virgem e 0 menino mortos
de fome», 1913 24, «Dramas da pesca da baleia», 1913 25,
E com este registo, que ora se faz, ao que julgamos pela
primeira vez, se comega a preencher a grande lacuna que
vinha envolvendo o quadro histérico da literatura cabo-
verdiana no século XIX e comecos do século XX.

De um modo geral, estes autores procedem as suas
abordagens colocando-se dentro do universo cabo-
verdiano e o seu registo é dominado pelo concurso de
algumas das contradi¢Ses do sistema social, donde uma
mensagem criticamente positiva e esclarecedora.

Cedo em Cabo Verde se teria criado e desenvolvido o
ensino primario particular, e depois o secundario. Ha
noticia (assinalamo-lo em nota), da criagio de
bibliotecas, como a da Praia, de associacbes culturais,
entre outras.

O padre Anténio Vieira, numa das suas derrotas para
o Brasil, de passagem pela que é hoje cidade da Praia,
capital de Cabo Verde, di-nos uma ajuda para
visionarmos um tanto melhor esse grau de
desenvolvimento e saber, havido ja no recuado século
XVIIL: «Sdo todos pretos, mas somente neste accidente se
distinguem dos europeus. Tem grande juizo e
habilidade, e toda a politica que cabe em gente sem fé e
sem muitas riquezas, que vem a ser O que ensina a
natureza». Adiantava ainda que havia ali «clerigos e
conegos tao negros como azeviche; mas tdo compostos,
tdo auctorizados, tdo doutos, tio grandes musicos, tao
discretos e bem morigerados, que podem fazer invejas
a0s que 14 vemos nas nossas cathedraes» .

Por outro lado, ali se vai reestruturando uma cultura
caldeada nos valores africanos e europeus, tendendo
para uma univaléncia cultural e construindo uma
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harmonia racial que contrasta, por exemplo, com o caso
antilhano — e isto para referirmos um fenémeno de
aculturacio também de natureza insular. O sentimento
da cor da pele tio diluido é que a literatura cabo-
verdiana nio chega a denunciar a cor das personagens.
E, se tal acontece, a distincdo vem envolvida de uma
carga afectiva 27.

Tudo quanto vem de dizer-se pressupde nio sé a
existéncia de condi¢Ges propicias ao aparecimento de
produtores de textos como também a formacao de uma
literatura de caracteristicas especiais no seio do préprio
século XIX. A maioria sem livro publicado, ¢é certo. Aos
nomes ja referidos ajuntamos mais os de poetas como
Luiz Theodoro de Freitas e Costa, (1908 — Séc. XX),
José Maria de Sousa Monteiro Junior (1846 — 1909) e
Custédio José Duarte, (1841 — 1893), este ultimo
possivelmente sem livto publicado. E a estes ha que
agrupar figuras esquecidas por jornais, revistas e
almanaques, como Manuel Alves de Figueiredo de
Barros, (1895 — séc. XX), Anténio Corsino Lopes da
Silva (1893 — séc. XX), Joao Mariano, (1891 — séc. XX),
ja citado, Gertrudes Ferreira Lima (séc. XIX — séc. XX),
todos poetas. Como poetas sio Joaquim Maria Augusto
Barreto (1850 — séc. XIX), Luis Medina Vasconcelos
(séc. XIX — séc. XX), Rodrigo Aleixo ou, com obra
publicada, Joao José Nunes, (1885 — c. 1965/6), Mario
Duarte Pinto, (1887 — 1958) 28. A partir da década de
vinte o nome que se impde a consideraciao publica é o
de José Lopes (1872 — 1962), de par com o de Eugénio
Tavares (1867 — 1930) (este, essencialmente de
expressdo dialectal) e o do poeta bilingue Pedro
Cardoso (c. 1890 — 1942), também autor do estudo
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Folclore caboverdiano (1933; finalmente, Januario Leite
(1865 — 1930).

Foi todo este percurso de quase um século que
funcionou como fermento da original explosdo trazida
pela Claridade, como um «ongo processus subterraneo
de consciencializagdo culturaly (Jaime de Figueiredo in
Introdugdao a antologia Poetas wmwodernos  cabo-verdianos,
1961, p. XVI).

Mas, pergunta-se: José Lopes ou Pedro Cardoso (este
enquanto poeta de lingua portuguesa) ou Januario Leite
trouxeram ou nao uma contribuicdo valida para a
moderna poesia? Considera-se a auténtica literatura
cabo-verdiana aquela que exprime a cabo-verdianidade, ou
seja o conjunto de textos cujo enunciado reflecte o real
cabo-verdiano. Com frequéncia, e alguma veeméncia, a
partir de década de trinta, a questdo ficou devidamente
clarificada e demarcada, embora nem sempre isenta de
€XCessos, COMO quase sempre acontece em Mmomentos
de ruptura (e a parte de responsabilidade que nisso nos
cabe ndo a queremos enjeitar) 2.

Mas importa averiguar por que razio estes escritores,
com especial relevo para José Lopes, sofreram o ataque
e depois a marginalizagdio das geragbes que lhes
sucederam. Os intelectuais e escritores, a partir da
Claridade, como adiante teremos ocasido de verificar,
projectaram o seu esfor¢co criador nos grandes
segmentos que representavam ou simbolizavam a parte
viva da sua patria, ou seja, aquela que ndo adoptava os
critérios e os padrSes que serviam o colonialismo; e
assim, aberta ou implicitamente, condenavam tudo
quanto vivesse fora deste projecto nacional.

Simplesmente, acontece que o arquipélago de Cabo
Verde ¢é hoje uma Republica independente. A sua
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realidade politica ¢, por esséncia, outra bem diferente. A
sua realidade histérica, outra é. Com isto se conjuga
também uma nova realidade cultural. A este periodo,
logicamente corresponderda uma nova literatura ou uma
nova fase da sua literatura. Subjacente ou emergente a
tudo isto estd uma consciéncia nacional. Estd a
formacdo de um profundo sentimento nacional que ha-
de alimentar-se nas raizes da longa historia do processo
social e politico de Cabo Verde, ndo a partir da data em
que a luta foi desencadeada pelo P. A. I. G. C,, nio a
partir da data das teses de Amilcar Cabral (embora por
via de tudo isto mesmo), mas a partir da remota origem
cabo-verdiana.

E esta comeca quando os portugueses fizeram
desembarcar nas ilhas os primeiros colonos e os
primeiros escravos. Este sera o caminho para a busca de
uma totalidade historica, politica, social, econdémica e
cultural. Concomitantemente, o mesmo sucederd para a
sua literatura. Com isto queremos dizer que estamos
convencidos (s6 aos cabo-verdianos competira fazer o
que julgarem por bem) que os futuros historiadores da
literatura, os futuros estudiosos do processo cultural
cabo-verdiano terminardo por considerar a globalidade
da actividade literaria levada a cabo ao longo das
décadas ou de séculos pelo homem cabo-verdiano. E,
deste modo, todos aqueles que foram considerados
antecessores, ou precursores, terdo o seu lugar proprio
na historia da literatura cabo-verdiana. Se este critério
vier a ser considerado correcto, naturalmente ele se ha-
de aplicar a Angola, Mocambique, S. Tomé e Principe e
Guiné-Bissau. As futuras historias da literatura e da
cultura dos novos paises africanos terminario por
recuperar aqueles autores naquilo que na sua obra
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houver de significagio nacional. Nao foi outra coisa o
que aconteceu no Brasil e dificil se nos afigura que possa
ser de outro modo nos casos vertentes. F evidente que,
20 referirmos o Brasil, estamos a considerar sobretudo o
petiodo colonial encerrado com a independéncia do
Brasil em 1822. Isto ndo invalida que, para além das
eventuais ou possiveis subdivisdes, ndo venha a
considerar-se a literatura cabo-verdiana em duas grandes
fases: antes e depois da Claridade.

3. MOCAMBIQUE

Em Mogambique, com um indice menor de europeus
do que em Angola, com uma fixacio de populagio
branca mais instivel, nio deveriam ter sido criadas as
condic¢bes culturais suficientes para o desenvolvimento
de uma actividade literaria cujo eco chegasse até aos
nossos dias 0. Nem se da pela presenca do notavel
poeta portugués Tomas Anténio Gonzaga (1744 —
1810), degredado do Brasil para a ilha de Mocambique
cerca de 1792, onde faleceria. Ndo obstante, a imprensa
da época faz-se eco de criticas ao poder e a
administracio; e a literatura, através de poemas
publicados de quando em quando, ensaia os primeiros
passos da sua existéncia. Destacam-se os semanarios O
Africano (1877), O vigilante (18827), Clamor Africano (1892
?) que nio usavam desencadear denuncias e ataques 2
corrup¢do e ao desumano tratamento dado as
populacdes africanas, embora por vezes revelando uma
perspectiva  contraditoria na analise global dos
problemas («Contributo para a histéria da Imprensa em
Mogambique». Vide Bibliografia).  Jornalistas
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prestigiados a partir da primeira década do século XX
sdo os irmaos, mesticos, José e Jodao Abasini que
fundam O Africano (1908-1920) e vdo continuar a sua
accdo politica e pedagdgica em O Brado Africano (1918).
A estes dois nomes se junta o do seu compatriota
Estacio Dias. Todavia, ndo ha, até agora, conhecimento
de haver sido publicado em Mog¢ambique qualquer
romance ou livro de poemas, antes do Livro da dor, 1925
(contos) de Jodo Albasini, o que nao significa, de
maneira nenhuma, a hipdtese, ainda que remota, da
existéncia de qualquer obra que ndo tenha sido ainda
detectada.

Como quer que seja, para a formulacio de uma
correcta ideia dos valores que povoam a dltima parte do
século XIX e a primeira do século XX, em relacdo a
qualquer destes pafses, é necessario ter em conta a
colaboracdo dada aos almanaques, com especial atengao
ao Almanach de Lembrangas (1851 — 1932), publicado em
Lisboa, mas para onde convergiam muitos poetas
africanos da lingua portuguesa.

4. GUINE - BISSAU

Conforme adiante procuraremos desenvolver, nio
foram criadas na Guiné-Bissau condi¢cdes socio-culturais
propicias a revelagdo de valores literarios. Basta termos
presente que o primeiro jornal dessa ex-colonia, o Prd-
Guiné, foi fundado em 1924. Ha, no entanto, que
destacar uma figura de relevo, a solicitar as atencoes da
investigacdo, o cénego Marcelino Marques de Barros
(1843 — 1929) que no campo da etnogratfia (Literatura
dos  Negros, 1900) desenvolveu grande aplicacio,
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sintonizando-se em qualidade com os especialistas
portugueses coevos que, frize-se, eram de nivel europeu.
Para além da obra citada deixou colaboragio dispersa,
inclusivamente no Almanach Luso-Africano para 1899
(Cabo Vertde), na Revista Lusitana, A Tribuna, Boletim da
Sociedade  de  Geografia de  Lisboa, Anais das  Missies
Ultramarinas; V'oz da Pdtria, na qual publicou can¢des e
contos, dois dos quais republicados por J. Leite de
Vasconcelos em Contos populares ¢ lendas, vol. 1, 1964.
Finalmente parece ter deixado um manuscrito: «Contos
e cantares africanosy, por certo da Guiné-Bissau.

5. §. TOME E PRINCIPE

A evolugio social de Sdo Tomé e Principe teria sido
paralela, em muitos aspectos, a de Cabo Verde 31. Mas,
em meados do século XIX, implantando-se o sistema de
monocultura, a burguesia negra e mestica vai ser
violentamente substituida pelos monopodlios
portugueses, o processo social do Arquipélago alterado
e travada a miscigenacdo étnica e cultural. Mesmo assim,
nio podem deixar de ser considerados os efeitos do
contacto de culturas. A sua poesia, de um modo geral,
exprime exactamente isso; mas, na esséncia, ¢
genuinamente africana.

A primeira obra literaria de que se tem conhecimento
relacionada com S. Tomé e Principe é o modesto
livtinho de poemas Eguatoriaes (1896) do portugués
Anténio Almada Negteiros (1868 — 1939), que ali viveu
muitos anos e terminou por falecer em Franca. A dltima
¢ a de um moderno poeta portugucs, critico, e professor
universitirio em Cardiff, Alexandre Pinheiro Torres,
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cujo titulo, A Terra de meu pai (1972), nos fornece uma
pista: memorialismo bebido na ilha, por artes superiores
de criacdo literaria metamorfoseada na ilha «que todos
éramos neste pafs solitarion. Sem uma revista literaria,
sem uma actividade cultural propria, sem uma imprensa
significativa, apesar do seu primeiro periddico, O
Eqguador, ter sido fundado em 1869, com uma
escolaridade mais do que carencial os reduzidos quadros
literarios do Arquipélago naturalmente s6 em Portugal
encontraram o ambiente propicio a revelacdo das suas
potencialidades criadoras. O primeiro caso acontece
logo nos fins do século XIX com Caetano da Costa
Alegre (1864 — 1890), (Iersos, 1916) cuja obra foi
deixada inédita desde o século passado. Cabe aqui,
todavia, uma referéncia particular ao teatro a que
poderemos chamar «popular», pelas caracteristicas e
relevancia que assume no arquipélago de S. Tomé e
Principe. Trata-se, em especial, de duas pecas: O #hiloli
ou A tragédia do Margués de Mantna e de Carloto Magno e do
Auto de Floripes, mas com preferéncia para a primeira. A
segunda oriunda da tradicio popular portuguesa; e O
tehiloli supoe-se ser o auto do dramaturgo portugués do
século XVI, de origem madeirense, Baltasar Dias, levado,
tudo leva a crer, pelos colonos medeirenses na época da
ocupacio e povoamento. Reapropriados pela populagiao
de S. Tomé (e do Principe) estdo profundamente
institucionalizados no Arquipélago, principalmente O
tehiloli mercé da actuagdo de varios grupos teatrais
populares que, continuadamente, se ddo a sua
representagdo, enriquecida por uma readaptagio do
texto e encenacdo, cenografia e ilustracdo musical
notaveis.
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Parece ter sido um homem infeliz, em Lisboa, o autor
de Versos, Costa Alegre:

Tu tens horror de mim, bem sei, Aurora,
Tu és dia, eu sou a noite espessa 32

«Aurora» aqui ¢ um ente humano e nao um fenémeno
césmico. A ambiguidade resolve-se na leitura completa
do poema. Caetano da Costa Alegre utiliza este signo
polissémico com a inten¢do, ao cabo, de ele traduzir a
cor branca:

Es a luz, eu a sombra pavorosa,
Eu sou a tua antitese frisante 3

A poesia de Caetano da Costa Alegre, na quase
totalidade, funciona espartilhada num mecanismo
antitético. Exprime a situacdo desencantada do homem
negro numa cidade europeia, neste caso Lisboa. Versos é,
porventura, a mais acabada confissdo que se conhece,
quicdA mesmo nas outras literaturas africanas de
expressdo europeia, do negro alienado. Costa Alegre,
nao se dando conta (impossivel, dirfamos, no século XIX
e no tempo cultural e politico da area luséfona) das
contradi¢bes que o bloqueavam, faz-se cativo da sua
condic¢io de humilhado:

A minha cor é negra,
Indica luto e pena;

Es luz, que nos alegra,
A tua cor morena.

E negra a minha raca,
A tua raga ¢ branca,

Todo eu sou um defeito 3
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Como tenta Costa Alegre desbloquear-se desta
situacdo? Porque «negra» € a sua «raga», «todo» ele é um
«defeiton. Como pode ele reencontrar o seu equilibrio
psiquico? Alienado, #n-consciencializado, batido no
deserto social em que se movimenta, entdo cura libertar-
se através de uma compensagio. Revoltando-se?
Clamando contra a injustica que o atinge? Nio.
Contrapondo atributos morais. «Ah! palida mulher, se tu
és bela, [...] Ama o belo também nesta aparéncial» .
Amiude as relacionacoes antinémicas vai busca-las ao
Cosmo:

«S6 explendor por fora,

S6 trevas é no centro!

O Sol, és meu inverso:

Negto por féra, eu tenho amor ca dentro» 3

Com efeito, a sua poesia é a de um homem
infelicitado. Amidde recorrendo a comparagio e a
antitese, as figuras mais pertinentes sao as que
significam ou simbolizam as cores «negro» e «brancow.
Da erosdo da sua alma transita para a obsessdo infeliz,
lutando por restabelecer a sua dignidade no refagio do
apelo a evidéncia moralizante, por norma em poemas
lirico-sentimentais ou de amor. eros fica como o
primeiro e tnico texto onde o problema da cor da pele
actua como motivo — e de uma forma obsessivamente
dramatica. Consideramo-lo o caso mais evidente de
negrismo da literatura africana de expressdo portuguesa.
Alguns autores angolanos coevos de Costa Alegre
deram também uma contribui¢io para este fenémeno,
mas percorrendo um espaco menos significativo.
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Perspectiva Geral

Temos deste jeito, e em resumo, o seguinte: cedo se
esboca uma linha africana, irrompendo de um
sentimento regional e em certos casos de um sentimento
racial fundo, mas postulado ainda em formas incipientes
que, tenazmente, abre um sulco profundo por entre a
literatura colonial. De sentimento regional se transita
para sentimento nacional, que vai dar lugar, entretanto, a
uma literatura alimentada j4 por uma verdadeira
consciéncia nacional e dai uma literatura africana,
caracterizada pelos pressupostos de intervencio.

Ora, os fundamentos irrecusiaveis de uma literatura
africana de expressio portuguesa vao definir-se, com
precisdo, deste modo: 4) — em Cabo Verde a partir do
revista Claridade (1936 — 1960); ) — em S. Tomé e
Principe com o livto de poemas [lha de nome Santo
(1943), de Francisco José Tenreiro; ¢) — em Angola com
a revista Mensagem (1951—1952); d) — em Mogambique
com a revista Msaho (1952); ¢) — na Guiné-Bissau com a
antologia Mantenhas para quem luta! 1977.
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CABO VERDE
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1. LIRICA

Interessa, desde ja, reter bem este facto: a partir do
inicio da década de trinta, e mercé de circunstincias de
natureza politica, social, histérica e literaria, algo ocorreu
nas ilhas cabo-verdianas, a que ndo ¢ alheia a influéncia
da literatura brasileira. «Ora aconteceu que por aquelas
alturas, nos cafram nas maos, fraternalmente juntas, em
sistema de empréstimo, alguns livros que consideramos
essenciais pro domo nostra». B Baltasar Lopes quem isto
afirma, citando autores como José Lins do Rego, Jorge
Amado, Amando Fontes, Marques Rebelo. E diz que
«em poesia foi um ‘alumbramento’ a Evocagdo do Recife,
de Manuel Bandeira». Revelacio foi ainda «um
magnifico livto — a Casa grande ¢ senzala, de Gilberto
Freyre, ao lado dos volumes, densos de investigacdo e
interpretagio, do malogrado Artur Ramos» (in Cabo
Verde visto por Gilberto Freyre, 1956). Ou pode até admitit-
se, também, a influéncia da Presenca no que nela se
propunha de libertacdo da linguagem. Uma tomada de
consciéncia regional muito nitida se instala nos
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escritores de Cabo Verde, que decidem romper com os
arquétipos europeus e orientar a sua actividade criadora
para as motivacOes de raiz cabo-verdiana. Nio é ainda
uma posi¢do anti-colonial. Ndo é ainda, nem nada que
se pareca, algo que tenha a ver com a ideia de
independéncia politica ou nacional. Porventura o
problema nio se poria também nestes termos, assim
precisos, logo de inicio, a0 menos generalizadamente,
aos escritores do movimento parisiense da zegritude. Mas
era, em Cabo Verde, em dados de literatura, uma
viragem de cento e oitenta graus: as costas voltadas aos
modelos tematicos europeus e os olhos, pela primeira
vez, vigilantes e deslumbrados no chio crioulo. De tal
facto podem ser pontuagdes inequivocas nio sé a citada
revista Claridade, como a que se lhe seguiu, em 1944,
Certeza, esta sob a directa influéncia no neo-realismo
portugués, o Suplemento Cultural (1958) 37 e ainda o
suplemento «Selow; ou inclusive, o boletim Cabo 1erde
(1949 — 1965), 6rgio oficial, mas no que ele possui de
mais auténtico e digno, e no campo da literatura
bastante é, dado que nele colaboraram quase todos os
escritores cabo-verdianos.

Alids, em 1935, um ano antes da publicacio de
Claridade, Jorge Barbosa, um dos responsaveis por
aquela revista, abre a estrada larga do realismo cabo-
verdiano:

— Ai o drama da chuva,
ai o desalento,
o tormento
da estiagem!

— Al a voragem
da fome
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levando vidas!
(.. a tristeza das sementeiras perdidas...)

Ai o drama da chuval 38

Os sinais da mudanca sio varios. O abandono dos
temas obrigatoriamente  europeus, como  vinha
acontecendo até af, a rendincia das estruturas poéticas
tradicionais (rima, métrica e outras) e a penetragiao
definitiva no contexto humano do Arquipélago: «o
dramay, «desalento», «tormenton, «fomey, «tristeza». Nos
seus dois primeiros livros: Arquipélago (1935) e Awmbiente
(1941) e ainda em Caderno de um ilhéu (1956), Jorge
Barbosa procede a uma radiografia do drama social do
homem cabo-verdiano: a seca, a fome, a emigracdo, o
isolamento, a insularidade, e 0 mar como estrada mitica
da «aventura da pesca da baleia/nessas viagens para a
América/de onde as vezes os navios nio voltam maisy.
3 Assim:

O teu destino...
O teu destino
Sei 14!

Viver sempre vergado sobre a terra,
a nossa terra
pobre
ingrata
querida!

Ou outro fim qualquer
humilde

anénimo...
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O cabo-verdiano
anénimo
— meu irmio! 40

Via de regra, cada verso uma palavra, ou cada verso
um sintagma, uma cadéncia ritmada, sincopadamente,
para que a dor e o sofrimento se grave e avive dentro de
nés. E mais: o processo, porventura invulgar para a
época, da imanéncia de um «tu» logo associado a um
«6s» no envolvimento da comunhio intensa de um
discurso dramatico. De resto, Jorge Barbosa é a voz
plural que amiude recorre a expressGes como esta: «voz
da nossa gente», a transformar o seu discurso na voz
colectiva. A enumeragido repetitiva, no caso presente
adjectivada, mas noutros substantivada, aliada a
evocagao ou ao apelo afectivo, num recurso continuado
a funcido expressiva, confere a poesia de Jorge Barbosa
caracterfsticas ~ dramaticas  novas, trazidas pela
intimidade, a denuncia, a epopeia do homem isleno
vivendo no drama de «querer partir e ter que ficarl.
Enfim, no dizer de Jorge de Sena, um «poeta que, nos
seus grandes momentos, é uma das melhores vozes da
poesia contemporinea» 4. E se ele foi o primeiro a
romper a tradicdo de uma poesia que vinha marcando o
espago cabo-verdiano, foi também ainda o primeiro
poeta das areas africanas da lingua portuguesa a langar
os fundamentos de uma nova poesia tecida numa
situacdo colonial. A poesia de Jorge Barbosa wvai
dominar o panorama poético cabo-verdiano por varias
décadas, de uma ou de outra maneira e com tal
intensidade que s6 recentemente alguns poetas
modernos libertaram de vez a poesia cabo-verdiana do
peso estrutural barbosiano, como adiante se vera.
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Jorge Barbosa teve uma ajuda, pelo menos. Nada
nasce do nada. Essa ajuda, tudo leva a crer, veio dos
poetas  brasileiros, como assinalimos. Mas o
desencadeamento catartico deu-se com a presenca de
Anténio Pedro (1909-1965), um cabo-verdiano de
nascimento que, em 1928, aos vinte anos de idade,
visitou Cabo-Verde e ali publicou o livto de poemas
Didrio (1929). Era entdo um jovem poeta virado para o
modernismo portugués. Sensibilizado para um certo
vanguardismo, a sua poesia «cabo-verdiana» ¢ um
abando nas estruturas tradicionais poéticas do
Arquipélago. Por exemplo, sobre a Morna:

: Reminiscéncia dum fado
que, dancado

num maxixe,

tem a tristeza postiga,
dum cansaco.

: Um semicivilizado

lasso

balanco

embalado

sobre o ventre dum fetiche “2.

Era a primeira vez que alguém glosava, em nova
linguagem, o tema da morna (e outros). Manuel Bandeira,
Jorge de Lima, Ribeiro Couto, de um lado; Anténio
Pedro, de outro, os dados estavam lancados. Nitida a
semelhanca da estrutura externa das estrofes de Jorge
Barbosa e Anténio Pedro. Coteje-se o excerto de
Anténio Pedro com este de Jorge Barbosa sobre o
poema «A Mornay:
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Canto que evoca

coisas distantes

que s6 existem
além

do pensamento,

e deixam vagos instantes
de nostalgia,

num impreciso tormento
dentro

das nossa almas...

Morna
desassossego,

voz
da nossa gente
reflexo subconsciente

em nos
4

Mas se os pontos de contacto no espago externo dos
poemas de Anténio Pedro e Jorge Barbosa sio
evidentes, j4 0 mesmo nao se da na estrutura profunda
da poesia de um e de outro. Em Anténio Pedro é um
pretexto, a voz distanciada («tristeza postica, dum
cansago); em Jorge Barbosa, um percurso interiorizado,
pata uma enuncia¢do colectiva: «dentro/das nossas
almas..» o0 «desassossego», a «voz/da nossa genten. Os
demais poetas da primeira fase da Claridade (1935-1937)
sao Manuel Lopes, Osvaldo Alcantara [i. e Baltasar
Lopes] e Pedro Corsino Azevedo. Destes, sera Manuel
Lopes o vizinho mais préximo de Jorge. Nao que se fale
de influéncias. O sinal de Manuel Lopes vem
simultaneamente com o de Jorge Barbosa. Mas um dos
pontos em que a poesia de Manuel Lopes se afasta da de
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J. Barbosa sera no tom filosofante, no por vezes
soliléquio interrogativo:

Que importa o caminho
da garrafa que atirei ao mar?
Que importa o gesto que a colheu?
Que importa a mao que a tocou
— se foi a crianga
ou o ladrao
ou filésofo
quem libertou a sua mensagem
e a leu para si ou para os outros?

O verso ¢ mais longo, a linguagem mais discursiva, a
interpretagio do mundo real cabo-verdiano mais
individualizado. O «tu» em Manuel Lopes tende a ser
personalizado:  «Mochinho,/teu  destino é = setes
espantalho de cotrvos,/tocar lata e mandar funda/de
desamparinho a desamparinho/na meérada de milho a
arder» %; e o didlogo, mais do que admirativo ¢
interrogativo ainda quando a sua proposta poética se
situa ao nfvel da indagacio colectiva:

Que disse a Esfinge
aos homens mesticos de cara chupada?

Esta encruzilhada
de caminhos e de racas
onde vai ter?
Por que virgens paragens se prolonga?
Que significa para eles o amanhecer? 40
Em Pedro Corsino Azevedo, sem livro publicado, e
de escassa producdo poética, pelo menos a conhecida
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até agora (refere-se um original perdido: «Era de ouro)
¢ legitimo falarmos em dois mundos. Um, dirfamos
existencial, equacionando os sonhos e os desenganos,
superando o sentido tragico da vida («Sou o atleta
vencido/Renascido») 4. Outro, o da radicacio de
motivagdes populares, como no poema muito difundido
«Terra-Longe»: «Terra-longe! terra-longel... — Oh mae
que me embalaste!/Oh meu querer bipartido!» 48; ou em
«Galinha branca»:

Galinha branca

O espectro da morte

A sorte

De todos.

Olha p’ra mim!

Assim:
Canivetinho
Canivetao
Vi
Té
Franca

A tnica esperanca...*

Com este poema ele ganha o direito a ser considerado
o primeiro poeta da modernidade cabo-verdiana, uma
vez que nos parece ter sido escrito por volta de 1930 0.

Osvaldo Alcantara (i. e Baltasar Lopes) é de todos os
poetas de Claridade aquele que vem produzindo uma
poesia mais intelectualizada. Mas nem por isso Osvaldo
Alcantara deixa de ser um poeta par e passo preocupado
e identificado com o seu mundo colectivo, como em
«Recordai do desterro no dia de S. Silvestre de 1957»:

41



«O inefavel invade docemente a minha tristeza./Sei que
a tua espada hd-de fulgurar nas batalhas necessatias/e
Nicolau nunca mais voltard a ser moeda/das riquezas de
Caim» 3. E nos seus recursos imagéticos, no seu
discurso nao raro metaférico ou metonimico, Osvaldo
Alcantara marca a sua linguagem de uma exigéncia
estética nem sempre alcancada por outros. Poesia
habitada por uma consciéncia dialéctica, num
permanente apelo as forgas da reprodugio mutativa.
Recobre um espago entretecido do césmico, do social,
da tradi¢do popular, das forcas criadoras da vida e da
ac¢do, de tal modo interiorizado e fundido no impulso
poético, mas redimido pela racionalizagdo: «Quem me
dera ser estereoscopio para disciplinar as minhas
sensacoesy. Um dos seus dltimos poemas, publicado em
1973, sagra-se pelo registo da esperanca ao ritmo de
uma pulsa¢do radiosa, e nele, ¢ com ele, Osvaldo
Alcantara firma-se no chio real do espago e do tempo
cabo-verdianos:

Onde ha o Tantalo de todas as recusas

e tudo gerou nada

e o tempo desembocou no presente

e no chio podre de himus malditos

o presente so tem para ti uma colheita clandestina
esperanga esperanga esperanga 2.

A Claridade sucede a geragio de a Certeza (1944). Nem
sempre o conceito de geragdo corresponde a uma
demarcacdo estética ou ideolégica. Mas neste caso
corresponde. O grupo de Certeza todo ele perfilha o
ponto de vista neo-realista. Sdo, portanto, marxistas.
Quando os componentes do grupo tomaram
conhecimento de Claridade, e logo a seguir da proposta
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dos neo-realistas portugueses, abandonaram os possiveis
liames com um passado e assumem, na ilha, o drama
colectivo que feria grande parte da humanidade: a
Segunda Grande Guerra Mundial. E é ja no entendimento
do que ela significa que Guilherme Rocheteau diz: «Ao
longe/na distancia da manha por vir,/a indecisio das
camuflagens/e do rumor da guerra,/hid agonias
esbatidas no negro-fumo/da pélvora/dos homens que
se batem./Aquem, ¢ a luta na rectaguardal» 3. Mas esta
visao dialéctica exprime-a também Tomaz Martins, alids
autor de uns escassos trés poemas, tal como aquele seu
companheiro  de jornada: «Eu quero  ver-
te/compreendendo o fogo do camarada irmio/nesta
luta incerta que € a sua certeza; 5. Nuno Miranda (Cais
dever partir, 1960; Cancioneiro da ilha, 1964) foi nessa altura
uma esperanca. Entdo ele, na ufania de si préprio,
revelava-se com o pseudénio de Manuel Alvarez:
«Numa noite qualquer [...] tombaram um por um, os
falsos deuses!...» 55— para, entretanto, vinte anos depois,
se carpir no mundo confuso em que se deixou
mergulhar, e com a consciéncia da crise que o destrufa:
«a nave» «tomba de leve no arquejo/das cousas caladas
da noute» *.

Arnaldo Franca, um dos mais dotados poetas da
Certeza, teima em continuar ignorado escrevendo pouco
(julgamos) e publicando nada, depois do seu breve e 1util
ensaio Notas sobre poesia ¢ ficcao cabo-verdianas (Sep. Cabo
VVerde (nova fase), n.° 157. Praia, Cabo Verde 1962). Mas
o rastro por ele deixado é o de um lirico com a
consciéncia do peso real das palavras, e ciente dos
caminhos dificeis da aprendizagem poética. Ha «muros
altamente inacessiveis» no transito para «a conquista da
poesiax:
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Era um castelo erguido na montanha

da paisagem deserta submarina

tinha muros altamente inacessiveis

a0 salto imaginario do meu pensamentos >’

Poeta lirico mas que preenche a sua mensagem de
conotagdes ideologicas precisas, evidentes até em titulos
de poemas como «Paz» (¢ preciso lembrar o contexto:
1960) e exigir a paz era () combater a opressdo, era
efectuar o registo do «testamento para o dia claro». O
seu discurso semeado de «sonhos», «encantamentosy,
«vigilian, «siléncion, «distanciar, «pétalas dispersas», ou a
«alma que se desprende em luz» ganha um relevo a um
tempo tranquilo («Meus sonhos quem os fez nascer
tranquilos/serenos?) e inquieto, que lhe sobe da «voz
despertan. Ha nele uma sabedoria que pré-anuncia um
futuro na «esperan¢a nova» porque a felicidade «sé na
comum seara se renovay.

Mas no hotrizonte livido do dia
Recuam quando passa a nuvem fria
Os passaros metalicos da noite.

E na ampliddo da luz que resplandece
E de ti que surgiu a mio que tece
A esperanc¢a nova a humana sortes 3.

Colocarfamos agora o nome de Anténio Nunes
(Devaneios, 1938; Poemas de longe, 1945) que, em 1944,
mandava de Lisboa, para o n.° 2 de Certeza o «Poema de
amanha». Poema de intencionalidade univoca, com ele
Anténio Nunes se impunha como o primeiro poeta
neo-realista cabo-verdiano a estabelecer a oposicao
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colonizado/colonizador. Com efeito, nesse poema o
«tu» é «Mamade», a terra cabo-verdiana, mas subjacente
estd um «ele», o outro que dispée dos homens, o
colonizador:

— Mamae!

sonho que, um dia,
estas leiras de terra que se estendem,
quer seja Mato Engenho, Dacabalaio ou Santana,
filhas do nosso esforco, frutos do nosso suor,
Serao nossas.

E, entao,
O barulho das maquinas cortando,
aguas correndo por levadas enormes,
plantas a apontar,
trapiches pilando,
cheiro de melago estonteando, quente,
revigorando os sonhos e remocando as ansias
novas seivas brotaram da terra dura e secal... ¥

Aqui, Anténio Nunes aparta-se de Jorge Barbosa, e de
varias maneiras: na estrutura externa e no ponto de
vista. Mais tarde, em «Ritmo de pildo», dava-nos a
complementaridade desta proposta e mais se distanciava
de Jorge Barbosa que, em vincado acento dorido, falava
do «nosso drama» e até «da nossa revolta». Mas que
revolta? — «da nossa silenciosa revolta melancélican. E
Anténio Nunes? Este, em 1958, abria a sua 4rea
tematica, em «Ritmo de pildo»: «Bate, pilio, bate/que o
teu som é o mesmo/desde o tempo antigo/dos navios
negreiros..» 9. Ao sonho de que as terras «serdo nossas»
se junta agora o incitamento a uma luta continuada. O
sentido da sua mensagem encerra a visdo dialéctica da
mudanca e a necessidade de accio.
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A década de cinquenta abre com Linha do horizonte
(1951) de Aguinaldo Fonseca, quando ja se encontrava
em Portugal e havia publicado alguns poemas soltos.
Poesia marcada, em muitos lances, pela angustia da
«secura calada na garganta», e dai o avango para a
denuncia do drama cabo-verdiano, entendido nio s6 no
presente como que ainda diacronicamente, enquanto
grava, com insisténcia, o seu «grito», um grito
imperfeito, «porque nio sai/do pogo desta angustia
amordacada». A novidade de Aguinaldo Fonseca esta
em ter sido ele o primeiro a utilizar a «Africa» como
substancia poética cabo-verdiana, facto inédito se
dermos a expressio de Pedro Cardoso — «Africa minha,
das Esfinges berco/Ja foste grande, poderosa e livre»St
— uma conotacdo sentimental e ndo necessariamente
politica. No texto de A. Fonseca h4, pelo menos, duas
alusdes a Africa. Uma delas, em «Magia negra»:

Das estrelas e dos grilos,
Arrasta-se o vao lamento
Da Affica dos meus Avos,
Do cora¢io desta noite,
Ferido, sangrando ainda
Entre suores e chicotes 2.

Do «(...) vio lamento/Da Africa de meus avos»
instalado no «coracdo ferido» que ainda sangra «entre
suores e chicotes» se procede a um enunciado de
sofrimento inculpado a uma situagao colonial.

E um tanto nesta linha que vai prosseguir, com todas
as variantes possiveis, a produgdo poética daqueles que,
tal corno A. Fonseca se associaram ao Suplemento Cultural
(1958): Gabriel Mariano, Ovidio Martins, Teréncio
Anahory, Yolanda Morazzo. Todos, ou quase todos,
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bem como os elementos do grupo da Certeza,
terminaram por colaborar na Claridade.

O projecto da geracio da Claridade descola-se pela
transgressio, pelo deslocamento da visdo europeia para
uma visdo cabo-verdiana. Dal o rompimento com os
modelos tematicos europeus e uma radical consciéncia
regional. O ideario de Cerfeza enriquece a tomada de
posicdo de Claridade pela introducio de uma visio
dialéctica dada pelo marxismo. Este grupo do Suplemento
Cultural, mercé da participacio de alguns dos seus
membros, enceta a substituicio do conceito regional
pelo conceito nacional. E assim que uma nova
perspectiva em relagdo a situacdo colonial surge ja
préxima da década de sessenta, e nesta se vai prolongar
e aprofundar.

Acentue-se: menos nuns que noutros; ou antes:
evidente nuns e nao em todos. Mas, no que a maioria é
comum serd o travo amargo da dominagdo. Vejamos em
Gabriel Mariano (72 poemas de circunstincia, 1965).

Nao, Amigos, ja vos disse nio!

Mais uma vez minha resposta é

Nao!

Nao insistam mais!

Que me importa o doce

que s6 a2 mim me dais?

Nada me separa dos meus companheitosl!... ¢

Onésimo Silveira (Hora grande, 1962), um dos que
primeiro ensaiaram o «convivio lingufsticon: «Caba
vapor — caba carvom... /Restam praias vazias e botes
agonizantes» [...] «Caba vapor — caba carvom.../Nos
campos dantescos de S. Vicente» % no propésito da
eficaz expressdo de uma sofrida realidade cabo-verdiana,
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demarca-se também dos poetas da Claridade pelo
caracter de interven¢do poética, ao jeito vocativo-
imperativo.

Atras dos ferros da prisio
E preciso levantar os bracos algemados
Contra a prepoténcial 6

Ou na forma  interrogativa, mas  ainda
subjacentemente a recusa:

Para qué chorar

Se as suas maos sao limpas
A sua culpa inocente

E a nudez das suas vozes
Bandeiras desfraldadas? ¢

E o mais determinado dos poetas cabo-verdianos,
aquele que, desde cedo, envolveu o seu verbo de signos
directamente combatidos, Ovidio Martins (Caminbada,
1962; Gritarei berrarei matarei/ Nao vou para Pasdrgada
(1973), partidario, consciente e obstinado, de uma
poesia de confrontacdo, empenha-se na contestagio do
chamado evasionismo («Nao vou para Pasargada») e
ironiza:

Mortdacas
A um Poeta?

Naio me facam rirl...
Experimentem primeiro
Deixar de respirar

Ou rimat... mordacas
Com Liberdade 7.
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dando-se numa entrega cerrada, ao «tempo cabo-
verdiano», tempo «de se entupir/de raiva/de explodir
em raivan.

Ainda quando da sua linguagem se verte um lirismo
amoravel (e isto aplica-se a quase totalidade dos poetas
nio s6 cabo-verdianos como angolanos ou
mogambicanos) o poema se organiza numa
intencionalidade =~ desmistificadora. ~ Bem  irfamos
sublinhando: aqui, o signo poematico é o «gtito
quotidiano» de quem se assume, ao nivel da escrita,
como militante:

No meu grito quotidiano
canto
a madrugada
a mim mesmo
renovado
na terra renovada
pela nossa luta %8

Dirfamos entdo que a poesia declamatdria, veemente,
de Ovidio Martins ou de um Onésimo Silveira,
responde Gabriel Mariano com um exercicio de
linguagem repousada, mas com um amplo efeito
sugestivo, as vezes no lanco da insinuagio:

Depois ninguém me acuse

de ter sido misterioso...
Apenas guardei comigo

a calma verde da terra

e a certa repeticao

das madrugadas sem sono... ¢
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Mesmo quando o seu discurso penetra no espago
declamativo, af ainda o retérico se disciplina. Como no
«Capitio Ambrésion, longo poema épico, em que, por
transferéncia  dissimuladora, o «Ambrdsio», herdi
popular em tempo de fome, personifica o libertador que
ha-de ser festejado: «em mios seguras erguidas/Em
trilhos verdeluzindo/Luzindo a negra bandeira/Clara
bandeira na frente/Na frente segue o Ambrdsiol/Meu
pai: manda o povo cantar/Manda o povo cantar na
madrugada limpa./Manda o povo cantar com tambores
e buzios/Quando Ambrésio chegar.» ™.

A presenca feminina na moderna poesia cabo-
verdiana ¢é preenchida por Yolanda Morazzo que
aparece integrada no grupo do Suplemento Cultural. A sua
lirica de entdo tende a enraizar-se numa poética
caracterizadamente cabo-verdiana. Mas a uma estadia
em Lisboa sucede-se uma longa permanéncia, dirfamos
mesmo uma radicacdo em Angola. E o seu discurso
tende a diversificar-se em jeito de «velas soltas» (titulo
de um livro inédito), «velas brancas» soltas no «vento a
galope» numa ansiosa determinacio que alias ja estava
inscrita em poemas seus dos anos cinquenta: «Amanha
serd uma nova Aurora» 7. Mas é agora em Cantico de ferro
(1976), que redne alguns dos seus versos que vao desde
1956 a 1975, onde o espago angolano é a semantica por
exceléncia: «Um dia se escrevera nas tuas veias/uma
histéria de sangue triste triste/histéria de édio dos
algozes/cadastro rasgando o utero fértil/do café do
algodio e do sisal/tenticulos de manhas e de
garras/unhas envenenadas unhas verdes» 72

Ficou-se pelo caminho, parece, um destes poetas,
Teréncio Anahory (Caminho longe, 1962), na época
dramatica do transito glorioso do seu povo, ele que em
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1962 se havia associado ao junta-mom: « no meio da
bafa um galo canta a sua cang¢do de aurora» 3.

O discurso da revolta prolonga-se e generaliza-se com
o grupo dos poetas do suplemento «Selé» (1962), do
Noticias de Cabo Verde, nascidos entre 1937 a 1941:
Arménio Vieira, Jorge Miranda Alfama, Mario Fonseca,
Osvaldo Osoério, Rolando Vera-Cruz Martins, todos
ainda sem livro publicado, com excepgdo para Oswaldo
Osorio, como adiante se regista. O universo da poesia
destes poetas continua a ser o espaco cabo-verdiano.
Mas a medida que o tempo avanca a tendéncia é para a
interpretacdo dialéctica da situacdo social marcada pelo
colonialismo e a transparéncia de uma sistematica
recusa.

Fala-se de «Ilhas renascidas/nuvens libertas.../Talvez
um continente/A medida dos nossos desejos» (Arménio
Vieira) 74. Fala-se de «Quando a vida nascer..» e entdo
«Rasgarei as grades/Rasgarei os acaimes/Enterrarei a
dot,/Gritarei bem alto/ A minha sede de viver...» (Mario
Fonseca in Cabo 1 erde, n.° 126, 1960). Parte deste grupo,
durante anos silencioso (ou silenciado), ressurge mais
tarde com poemas construidos no recato enganoso e
publicados na revista [étice (Coimbra).

O caso de Arménio Vieira que ai inicia, em cruel
ironia, o ciclo da «animalizacdo»:

Pensamos:
14 fora...
Isto é que fazem de nés
quando nos inquirem:
— estais vivos?

E em noés
as galinhas respondem:
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— dormimos.
ISTO E QUE FAZEM DE NOS!

(n Vértice, n.° 334-345, 1971, p. 845)

Estamos em 1971, em Africa o derradeiro império
apodrece. Os homens no reino da clandestinidade, a
vida cresce e esta prestes a romper na «manha inflom, ao
sopro de uma «coragem renovada de todos nds», na
«weemente tressurreicdol» (Osvaldo Osério). Os poetas
sentem o halo préximo da «aurora de vitérias» e um
deles, Rolando Vera-Cruz, pode num «gesto» colectivo,
afirmar: «Ah! Que reflorit de sorrisos ocultos no
tempo!/Um outro gesto/cilido como vontade de
crianca,/um outro querer/veemente de ressurreiciol.
Ou Jorge Miranda Alfama: «.. Eu me semeei na
argila/com sangue e tempo para flotit. («Seléw, n.°1,
1962). 7

E na verdade, o tempo da «ressurreicioly E com a
ressurreicdo, que ¢ a da liberdade, a da libertacdo, se
organiza um novo espaco: o de uma nova escrita, o de
uma nova lingua, varias gramaticas. Os primeiros
indicios vém de Claridade, avolumam-se na poética das
geragoes seguintes, com Gabriel Mariano, Ovidio
Martins, Onésimo Silveira — mas ainda aqui a presenca
de Jorge Barbosa, a influéncia do grupo da Claridade é
soberana. O primeiro sinal dessa libertagao definitiva
vem com Timéteo Tio Tiofe (heterénimo de Jodo
Manuel Varela, a ajuntar ao de Jodo Vario) 7 com
fragmentos de poemas que faria publicar no jornal
Letras ¢ Artes (1963 e 1964) e Nds 1ida (Roterdao, 1972)
depois incorporados em O primeiro livro de Notcha (1975)
no qual Timéteo recorta o destino histérico do
arquipélago: «O nosso destino, o destino politico do
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arquipélago é inconcebivel fora do contexto africano»
(palavras da sua introdugdo). Longo poema, de oitenta e
nove paginas, seccionado em trés «partes», as patrtes em
«discursos»,  recorrendo a  intertextualidade, 2
convivéncia linguistica, aos dados da histéria, da
botanica, da economia, da geografia, evocando os vultos
da literatura cabo-verdiana, os herdis populares, os
herdis nacionais africanos, afrontando a enumeracao
estatistica, inserindo dezenas e dezenas de palavras do
espaco cabo-verdiano até entdo ignoradas pela poética
cabo-verdiana, caldeando grandezas e misérias, mitos,
revoltas, fomes, esperancas, ao modo de evocacio e
narracdo biblica. Timéteo Tio Tiofe abala as estruturas
poéticas tradicionais do Arquipélago, e organiza um
discurso sereno, veemente, ao ritmo caudaloso, e assim
reconstroe a gesta cabo-verdiana, a narrativa poética da
epopeia histérica do ser cabo-verdiano, desde as origens
até aos nossos dias:

Mas que ndo venham mais fomes sobre nos,

sobre nossas casas, nossos estabulos e apriscos

sobre nossas escolas e asilos.

Que nio venham corvos, gafanhotos,

lestados, nordeste, harmatio ou tempestades, marés bravas,
[chuvas que danifiquem estes cereais, estas oleaginosas,
[estas arvores de fruta.

Que nao venha fogo sobre nossos leitos de madeira,

nossos colchées de palha, nossos lengéis de linho,

sobre nossos campos de cultivo e nossas alfaias agricolas.

Nem varfola ou célera ou epidemias de outro teor

sobre nossos pais, nossas mulheres, nossas criancas.

E estes canavais, estas aves de ctiagdo, estes porcos de ceva,

oh que tenhamos o gozo deles ou a alegria da sua
[multiplicacido 7.
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Corsino Fortes, ap6s a estreia no Boletim dos Alunos do
Licen Gil Eanes (1959), a seguir participa na Claridade, e
no Cabo V'erde, mas ainda aqui a estrutura da sua poesia
¢ simile da dos «claridosos». O salto qualitativo (e
significativo) vem com Pdo & fonema (1975) que
objectiva a ruptura total com a tradicdo jorge-
barbosiana. Sio préximas no tempo, embora de
caracteristicas diferentes, as experiéncias de um e de
outro: de Corsino e Timoéteo. «Encontro» natural no
tempo historico e cultural? Influéncias de um no outro,
ou reciprocas, ja que ambos, parece, teriam vivido, em
comum, anseios novos? Do ponto de vista da poesia
cabo-verdiana isso ndo sera importante. Importante é
fazer o registo destas duas perspectivas inéditas e, ao
cabo, marcadas por caracteristicas poéticas proprias, até
porque no dominio da «gramatica» tido afastados estdo
um do outro. A um certo discursivismo, a um certo
barroquismo se contrapde uma contengao visivelmente
trabalhada de Corsino. Neste, numa elaboracio, verso a
verso, cingida ao tropo, também a convivéncia
linguistica, estrutura da linguagem ao nivel mitico,
metabolizada no recurso metonimico estrofe a estrofe
—, a sua proposta ¢ a de uma grande parabola: a terra do
sofrimento engravidou e a sua dor agora é a dor da
parturiente: a vida nova vai surgir. Ritmo repousado, na
feicdo de lenga-lenga popular intelectualizada, a
espessura de poema ganha um brilho inusitado:

Ouve-me! primogénito da ilha
Ontem
fui lenha e lastro para navio

Hoje
sol semente para sementeira
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Devolvo as ondas
A evocagio de ser viagem
E fico pdo a porta das padarias

Onde
o bolor da terra
¢ sangue e trigo
E o milho que amamos
E nosso irmio uterino

Onde
os corvos sangram do alto
bibliotecas de tantas silabas

Onde

0 0sso € cada vez mais espiga

a espiga cada vez mais 0sso
Aqui
Ergo a minha alianca

De pao & fonema

Enquanto
o vento bebe
E o vento bebe meu sangue a barlavento 78

Outro companheiro de jornada é Oswaldo Osério
(Caboverdeamadamente construgiao men  amor, 1975). «(...)
Porque desmontimos os mitos e no regresso a pureza
original/possuidos nos achamos de amor e construcao,
sao dois versos do poema «Batuque» ™. E neles se
contém um projecto que se adequa a fala de Oswaldo
Osério. Desmontados siao por ele os mitos da
linguagem esgotada, possuido (ou achado) esta o poeta
no amor da constru¢io de uma linguagem descartada,
através de rupturas morfolégicas, neologismos,
justaposicoes, de que o préprio titulo pode dar uma
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ideia: Caboverdeamadamente construgio men amor. Por amor
se constroe uma vida nova e essa vida nova s6 podera
ser expressa poeticamente através de uma escrita nova:

cantalutando caboverdeamamos
caboverdeamadamente construimos a nossa terra
cantalutando caboverdeano os nossos sonhos descem as maos

a esse acto caboverdeamor

cantaluta cantaluta cantaluta
caboverdeamadamente 80

Poetas de recursos estilisticos diferentes, mas todos
apostados num corte definitivo (se é possivel), conscios
de que a primeira condi¢do para a poesia exercer a sua
funcio social, terd que comegar por sé-lo. Procedem a
uma destruicdo da lingua para reconstruir outras, e cada
um com a sua gramatica prépria, integrando-se assim
num processo de re-actualizacdo, de pesquisa e
invencdo, desbloqueando a poesia de Cabo-Verde de
um certo percurso repetitivo. Deixa de ser intima,
exclamativa, interrogativa, torna-se irénica, mordaz,
epopeia. A saga quotidiana sucede a saga histérica. A
este respeito, o do enriquecimento estilistico, niao se
pode dizer que os mais jovens poetas, como Armando
Lima Junior, Tacalhe ou mesmo Dante Mariano, todos
sem livro publicado, ou Sukre D’Sal (Horizonte aberto,
1976); Amdjers, 1977 ou Kwame Kondé (Kordi Kaoberds,
1974) tivessem trazido qualquer novidade. A poesia
deste grupo, de um modo geral, surge sob o signo da
«véspera de amanha», na inscricdo de Dante Mariano de
quem tarda o livro prometido: «A noticia que trard o
povo inteiro/para as ruas em avalanche/Esta, sim/HA
MUITO QUE CHEGOU» 8. Ou nas palavras de
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Kwame Kondé, por largos anos exilado: «De maios
vazias te deixei, terra amada./O coracio de dor
sangrando») 82 para quem a Revolugio «se alastra, viva,
majestosa» e «rebelde como o desejo», «dominando o
gesto, o olhar e a vida» 8.

O ponto de encontro ¢é na «Africal Africa
independente» na «terra rica que herdamos», «mie do
futuro/irradiando felicidade» 8 (Sukre D’Sal). O espaco
cabo-verdiano de Tacalhe, o «Lam por ele concebido é
também, e s6, na luta armada: «F aqui meu amor/E aqui
que fica/O lar do nosso sonho/Na boca vermelha desta
espingarda...» 8. O tempo nos dird do futuro de cada
um deles. Tacalhe, no entanto, persistentemente vem
colaborando na pagina «Cultura» da 1oz di Povo,
diversificando a sua poesia com a consciéncia de que «as
palavras «sdo loucas na busca do sentidol» %,

Seja como for, de Arménio Vieira, Mario Fonseca,
impublicados em livro, deles se aguarda (e ha noticia
concreta) uma palavra, ja que, justamente com Oswaldo
Osorio, Corsino Fortes e Timoteo Tio Tiofe, sio dos
que possuem o fblego necessirio para dar a actual
poesia cabo-verdiana uma solidez indiscutivel. E alguns
dos mais novos que neles atentem. E agora — e isto nio
significa nenhum juizo de valor, é uma arrumacio,
sempre tdo dificil, dirfamos uma «leitura histérica» como
outras que admitimos — chamamos a aten¢io para um
certo grupo de poetas: os poetas da didspora cabo-
verdiana.

Suponhamos Anténio Mendes Cardoso, Jorge Pedro,
Virgilio Pires, sem livto publicado, e de escassissima
produgdo poética, dando mesmo a impressao de a terem
abandonado. Luis Romano, (Clinza, 1963), revelando-se
no Brasil e af tornado autor bilingue, defendendo nos
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ultimos anos, com persisténcia, uma literatura de lingua
nacional (o dialecto) ha nele um olhar enternecido
lancado sobre o homem crioulo, um gesto de
solidariedade com o homem negro e um apelo ao
«Irmio brancox: «Branco:/escuta-me um
momento/ainda é tempo/porque te falo de irmido para
irmiao/No mistério daquilo que nos formou/—
considera-me —/Sé isso nos basta/S6 isso/e estende-
me tua mao.» 8 Teobaldo Virginio (Poemas cabo-verdianas,
1960; Viagem para além da fronteira, 1973), estreando-se
em Cabo Verde, mas desde hia muito vivendo em
Angola, repensa-se num lirismo algo cristio e num
impulso alado na solidariedade cabo-verdiana, numa
visdo universalista. «Sejam ferramentas solitrias/cada
boca fale seu gtito/reprimido/cada braco corte/seu
caminho livre» e

cada olhar reflicta
seu caminho claro

Um fulgor de esperanca
em cada humilde 8

Daniel Filipe, consagrado autor repartido entre duas
poéticas: inicialmente a cabo-verdiana e depois a
portuguesa, o seu nome retém-se aqui como um acto de
justica. Cabo-verdiano de origem, de nascimento e
etnicamente, apesar da sua radicagdo em Portugal desde
crianca, trés livros, pelo menos, sio de motivagio cabo-
verdiana: Missiva (1946), Marinbeiro em terra (1949) e A
ilha ¢ a solidio (1957). Se quisermos encontrar-lhe um
ponto de encontro, devemos busci-lo ao grupo de
Claridade: a insularidade da terra pequena metida nas
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grades das suas contradi¢des, avara ao futuro dos
homens e ubere aos sonhos e anseios:

Ah, esta ansia de partir, de ser
Um barco mais na imensidao do mat...
De ir sempre além, sem saber
A rota certa para regressar... %

Com excepeao de Virgilio Pires e Jorge Pedro, todos
os outros se revelaram poetas fora da sua terra ou entdo
ausentes dela foi que se confirmaram como tal. Em
1961, organizada e prefaciada com inteligéncia por
Jaime de Figueiredo, é publicada em Cabo Verde a
antologia Modernos poetas cabo-verdianos e, com ela, nesse
tempo, se da o panorama essencial da moderna poesia
de Cabo Verde. Por motivos metodolégicos (ou outros)
ficaram de fora apenas Anténio Pedro e Daniel Filipe,
ambos, e de longe, profundamente radicados em
Portugal e o seu nome ligado a literatura portuguesa. No
entanto, afigura-se-nos — e atras quisemos justifica-lo —
que Daniel Filipe exige a sua recuperagio cabo-verdiana.
Estes dois poetas terminaram, depois, por ser incluidos,
bem como outros, juntamente com os seleccionados
por Jaime de Figueiredo, no primeiro volume de No
reino de Caliban — antologia panorimica da poesia
africana de expressdo portuguesa (1975), que o autor
destas linhas organizou, anotou e prefaciou.

A rematar citamos o nome de Amilcar Cabral,
fundador do P. A. I. G. C. e um dos idedlogos mais
prestigiosos da revolugdo africana. Dos poemas que dele
agora conhecemos, dois aspectos da sua personalidade
se podem enunciar: o de uma comunhio teldrica e,
simultaneamente, o de uma adesao colectiva ao destino
tragico do seu povo — mas o afago da esperanca
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germinando, como no poema «Regtresso..» «Venha
Comigo, Mamie Velha, venha,/recobre a forca e
chegue-se s6 ao portio./A chuva amiga ji falou
mantenha/e bate dentro do meu coragio» %; ou como
em «Ilha»: «Rochas escarpadas tapando os hotizontes,/
mar a0s quatro cantos prendendo as nossas ansiash (in
Ilba, ano VII Ponta Delgada, 22-6-19406; republicado
noutros, inclusive Seara Nova, dezembro 1974); A outra
atitude, o outro ponto de vista, é o da representaciao
duma consciéncia dialéctica da vida, como em «Segue o
teu rumo Irmido» «Que amanhid na planicie
conquistada/da terra redimida/libertada/os Homens
irmanados colherio/o saboroso Pio» 1. Ou em «Quem
¢ que nao se lembra»: «Meu grito de revolta ecoou pelos
vales mais longinquos da Terra/atravessou os mares e
os/oceanos» 2. Tudo leva a crer que nio haverd razio
para se optar pela existéncia de duas fases,
correspondendo a escrita dos poemas a um mesmo
petiodo e, assim, uns e outros se completam dando a
globalidade poética de Amilcar Cabral %,

2. NARRATIV A

Embora o primeiro texto ficcional da moderna
literatura cabo-verdiana se deva a Manuel Lopes («Um
galo que cantou na baia» in Claridade, n.° 2, excerto do
conto mais tarde inserido no livro, sensivelmente com o
mesmo titulo (1959), é com o romance Chiguinbo (1947)
de Baltazar Lopes que se abre a série da ficgdo cabo-
verdiana. Narrativa a todos os titulos importante como
expressdo do mundo insular e ainda pela reinvencio da
escrita que se organiza, em parte, a partir da
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incorporacdo na linguagem de signos, expressdes ou
formas sintacticas dialectais. Longe, é certo, da ruptura
abissal que o brasileiro Guimarides Rosa ou o angolano
Luandino Vieira mais tarde levariam as ultimas
consequéncias. E legitimo, no entanto, considera-lo
piloneiro na busca de processos para a construcdo de
novas linguas no espaco africano de expressdo
portuguesa; e, para melhor se poder avaliar deste métito,
ha que ter em conta que a sua experiéncia data de 1938,
altura em que aquele romance foi acabado. Isto se pode
aplicar enquanto contista disperso por revistas,
incluindo Claridade. E se é legitimo adiantar-se que a
ruptura iniciada por este narrador é ponto corrente em
quase toda a narrativa cabo-verdiana, nio menos
legitimo é dizer que nenhum outro autor logrou ir tio
longe nem tdo conseguida pesquisa foi obtida em
qualquer outro como em Baltazar Lopes. Alguns,
mesmo, preferiram a utilizagdio do  portugués
fundamental, com o recurso normal a signos dialectais,
embora os didlogos das personagens de extrac¢iao social
popular (sdo a maioria) se construam de harmonia com
a sua fala e, neste caso, as interferéncias do dialecto
crioulo sejam notaveis e constantes. Nao nos
esquegamos de que se trata de um espaco bilingue e que
o dialecto crioulo pode ser considerado uma lingua
novi-latina (a lingua cabo-verdiana) de léxico na sua
quase totalidade (noventa e sete por cento) oriundo da
lingua portuguesa, e naturalmente a reapropriacdo (com
tudo quanto a palavra implica: reelaboragdo fonética,
morfolégica, sintactica e semdntica) continuada de
palavras (sintagmas) portuguesas por parte do dialecto
crioulo que sdo depois devolvidas, ja modificadas, a
escrita em portugués. Eis assim um portugués cabo-
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verdianizado onde, inclusive, por vezes, o eixo
sintagmatico é alterado. Quer a narrativa quer a lirica se
enriquecem  pelos mais variados processos de
reconstruc¢ao linguistica:  convivéncia, hibridismo,
neologismos e dai a novidade, a invencio
permanentemente revelada do insupeitado lastro de uma
linguagem de recursos inesgotaveis.

Com obra ficcional publicada, além dos autores
assinalados, sio Anténio Aurélio Gongalves, Teixeira de
Sousa, Teobaldo Virginio, Lufs Romano, Gabriel
Mariano, Ovidio Martins, Onésimo Silveira, Nuno
Miranda, Jodo Rodrigues (Montes 1Verde-Cabo, 1974),
Artur Carvalho (Uw natal em S. Miguel, 1975), Otlanda
Amarilis. Isto sem a exclusio de outros nomes, como
Virgilio Pires, estreado em 1958 (n.° 8 de Claridade) e
tido como revelagdo incontestavel; Maria Margarida
Mascarenhas, que participou em «Selé» e com larga
colabora¢io no Cuabo-Verde ¢ Presenca crionla (Lisboa),
evidenciando qualidades de mérito real; Pedro Duarte,
Francisco Lopes, Manuel Serra, Leitio Graga, Aydeia
Avelino Pires, mas estes dltimos quase episodicamente,
através do Cabo Verde, sem terem dado a medida exacta
do seu talento; e também a recente amostra de Oswaldo
Osoério (vide excertos de romance in 1oz di Povo, 19706),
demasiado exigua para que possamos formular um juizo
consciente.

Ja héa largos anos, Oscar Lopes, a propésito da
Apntologia de ficcao cabo-verdiana contemporinea (1960) %4 e de
outras obras da ficcdo cabo-verdiana, pronunciava-se
nestes termos: «Eu agradeco a literatura de autoria ou
tematica cabo-verdianas umas horas de leitura
vivamente interessada: o prazer de tantas pequenas ou
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grandes obras (refiro-me a dimensGes graficas)
surpreendentemente bem consumadas» .

Com efeito, os narradores cabo-verdianos a partir de
Claridade souberam centrar-se no mundo especifico
insular e procederam a uma denincia muito viva da
sociedade a que pertenciam. Nesta primeira fase era
natural que estivessem todos eles sensiveis aos
dramaticos problemas do Arquipélago: a seca, a fome, a
emigracdo. (Pode mesmo dizer-se que a fome, é a
grande personagem da narrativa cabo-verdiana). Sdo elas
algumas das grandes linhas tematicas da fic¢do cabo-
verdiana. Mas na certeza de que a partir dessas
motiva¢oes se desencadearia e, por vezes, de modo
seguramente logrado, o tratamento de muitos dados e
aspectos da vida social, econémica, cultural. Niveis de
vida, niveis de lingua, nfveis de cultura, personagens
varias, populares ou nao, de miséria ou grandeza, ali se
fixaram, mercé da capacidade de andlise social e
psicologica, capacidade criadora, dirfamos invulgar. Se a
uma literatura do terceiro mundo buscarmos a
expressao da sua propria mundividéncia, a expressdo do
seu universo especifico, a resposta cabo-verdiana ¢é
positiva.

Baltazar Lopes abtiu o caminho e como que muitas
das propostas dos escritores que vieram depois por ele
tinham ja sido postuladas. Mas 